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1
看——词到空间的转化

作者：丁洁莹



普遍的观看方式——对象容易被主体看见并且容易
抵达。

对象能够被抵达，却不能被看见，可通过人为技术
呈现其虚像。

对象可以被看见，但超出观看主体的正常视线范围，
产生运动无力感。
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主体抵达对象，却只能看
见对象的一部分，凭借记
忆拼贴出对象的画面。

主客体置换，主体成为对
象被观看。

主体与对象之间存在其他
干扰介质，观看过程需要
不断剔除杂质。

第一步

第一步

第一步第二步第三步第四步

第二步

第二步
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用地面积：11760m2

占地面积：2390m2

建筑面积：3094m2

容积率：0.26
绿化率：36%
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1. 普通展厅
2. 特殊展厅
3. 大型展厅
4. 咖啡厅
5. 商店
6. 报告厅

7. 厕所
8. 办公室
9. 制作室
10. 临时陈列室
11. 库房
12. 设备间
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维度矛盾

现象模糊

视觉无力
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2
光的研究——建筑基本设计

作者：仇畅  洪嘉懿



采光形式列举 采光组合 光分隔空间 光运用于建筑

对比 / 互补 结合空间 结合功能
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直接采光
这里列举 11 种能够直接将光线引入室内的开窗

形式。照片显示了有太阳光直接照进室内形成明显

光斑的情况。室内光线明快，色调由太阳光的颜色决

定——总体呈暖色调，其中上午相对较“冷”，傍晚

相对较“暖”。

西 ←→ 东   a1. 09:30

北 ←→ 南   a1. 12:00

西 ←→ 东   a1. 17:00

北 ←→ 南   a3. 12:00 西 ←→ 东   a8. 17:00

西 ←→ 东   a8. 09:00

西 ←→ 东   a3. 09:30

西 ←→ 东   a3. 17:30

a2

a4

a6

a8

a10

a1

a3

a5

a7

a9

a11
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东 ←→ 西   a2. 09:30

西 ←→ 东   a2. 17:00

北 ←→ 南   a4. 12:00

北 ←→ 南   a8. 12:00

南 ←→ 北   a9. 12:00

北 ←→ 南   a9. 12:00

东 ←→ 西   a11. 09:30

西 ←→ 东   a6. 09:30

西 ←→ 东   a6. 17:00

东 ←→ 西   a7. 09:30

北 ←→ 南   a7. 12:00
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西 ←→ 东   b10. 09:30

东 ←→ 西   b10. 09:30

北 ←→ 南   b10. 12:00

东 ←→ 西   b10. 17:00

西 ←→ 东   b1. 09:30

西 ←→ 东   b1. 17:00

东 ←→ 西   b7. 09:30

南 ←→ 北   b7. 12:00

b2

b4

b6

b8

b10

b1

b3

b5

b7

b9

间接采光
这里列举 10 种间接采光的开

窗形式——太阳光或天光经过一次

或多次反射后进入室内。照片显示

了其中 6 种开窗形式在室内形成的

光线效果。室内光线较为柔和、均

匀。当只有天光在经过反射后进入

室内时，室内光线为冷色调；当只

有太阳光经过反射后进入室内时，

室内光线色调较“暖”。
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西 ←→ 东   b4. 09:30

北 ←→ 南   b4. 12:00

东 ←→ 西   b4. 17:00

东 ←→ 西   b6. 09:30

南 ←→ 北   b6. 12:00

西 ←→ 东   b6. 17:00

西 ←→ 东   b8. 09:30

西 ←→ 东   b8. 12:00

西 ←→ 东   b6. 17:00
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采光组合

东 ←→ 西   c1. 17:00

东 ←→ 西   c3. 17:00

西 ←→ 东   c1. 17:00

西 ←→ 东   c3. 17:00

西 ←→ 东   c1. 09:30

西 ←→ 东   c3. 09:30

东 ←→ 西   c1. 12:00

东 ←→ 西   c1. 09:30

东 ←→ 西   c3. 09:30

东 ←→ 西   c2. 12:00

c1. 垂直采光与侧向采
光对比

c2. 垂直间接与侧向间
接采光互补
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西 ←→ 东   c2. 09:30

西 ←→ 东   c4. 09:30

东 ←→ 西   c3. 12:00

西 ←→ 东   c2. 17:00

东 ←→ 西   c4. 17:00

东 ←→ 西   c2. 09:30

东 ←→ 西   c4. 09:30

东 ←→ 西   c4. 12:00

东 ←→ 西   c2. 17:00

西 ←→ 东   c4. 17:00

c3. 天光与阳光的间接
采光对比

c4. 天光与阳光的间接
采光互补
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厦门大学现代艺术博物馆设计

东立面 1 : 250挖庭院

挖洞，阳光穿过

建筑架起

在草地上
西立面 1 : 250
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一层平面 1 : 250

二层平面 1 : 250

三层平面 1 : 250

21



冷与暖 明快与均匀 空间界定

明快

均匀
光的方向
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回顾与综述  壹

厦门大学建筑系“专题研究设计”教学始于 2009 年，该课程对于教和学两方面都是一种全

新的体验，整个教学过程也在可知与不可知之间徘徊。教学的初衷是让学生从传统的教学模式中

适当解放出来，既体验一种从研究到设计的专题性思考，也建立一种开放性建筑研究的观念。

 y 课题解析
课题“从建筑元素到艺术转换”关注的是将通常思维和观念中的二维艺术作品转换到三维空

间的过程。建筑系的教学中一直包含“建筑美术”的教学内容，但笔者认为，比美术的技法性训

练更重要的应该是对艺术观念的学习，因为当代建筑的发展事实上早已超越了所谓的“审美”范

畴和“如画”效果的追求。

作业一“建筑基本研究练习——元素与转换”试图建立一种建筑学基本研究的范式，作业二“厦

门大学现代艺术馆（概念）设计”由学生自主选择校园内部场所作为合适基地，注重真实场地和

建筑设计的关系问题。

 y 教学过程
由于“专题研究设计”对于指导教师及学生尚属新鲜课题，因此为了使课程有一定的目标性

和目的性，笔者作为指导教师在该课程之前试做了几个设计作为示范，这样可以在一定程度上减

轻学生的困惑和茫然。

示范 1：柱的画廊（gallery of columns）

通常意义上的柱子是作为建筑的结构承重元素而存在的，如果柱子同时又作为空间中的限定

元素和视觉元素呢？本示范做出了三种空间方式（两个有序空间、一个相对无序的空间）来表达

趣味空间在本质上是可以由单一元素的变化和组合来生成的。而且，秩序空间和趣味空间在本质

上是相通的（见图 1-1）。

示范 2：廊的茶室（teahouse of corridor)

这个示范建立在笔者指导的一个二年级学生课程设计（一个建于校园湖面之上的休闲茶室）

的基础之上。二年级的学生在设计中往往因为缺乏对单一元素的信心和把握，而趋于将简单的空

间问题复杂化和表达的花哨化。这个示范的茶室设计期望以单一元素“廊”在平面上的蜿蜒和在

剖面上的起伏来抽象地表达中国园林中廊、桥、台等构筑物的空间观念和场所概念，同时也含蓄

地表达出建筑和景观之间应有的张力（见图 1-2）。

图 1-1 教学示范：柱的画廊
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示范 3：火柴游戏 (match game)

这个示范是笔者研究中的“游戏系列”的一个设计。一个随机、偶然中又理性、必然的操

作：随机摆放（或抛撒）的 12 根火柴梗，平面上的火柴梗以自定的规则（墙长 6m，火柴头端

高 4m，另一端高 3m）生成垂直方向梯形的墙面，然后墙面上自然联结而成的面形成屋顶。随

机生成的平面空间疏密有致，可以用来对应不同功能、不同面积大小的空间。整个建筑追求在随

意的表面下掩藏的逻辑性和秩序性以及“行为到结果”的互动关系（见图 1-3）。

图 1-2 教学示范：廊的茶室

图 1-3 教学示范：火柴游戏
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 y 成果解读

成果 1：看——词到空间的转化

该成果是本次设计中构思及表达最为抽象的一个。

作业一

以动词“看”来完成“动词—空间”的转换，以 6 种系列的观看方式来研究“看”与“被看”。

方式一：普通的观看方式——对象容易被主体看见并且容易抵达。

方式二：对象能够被抵达，却不能被看见，可通过人为技术呈现其虚像。

方式三：对象可以被看见，但超出观看主体的正常视觉范围，产生运动无力感。

方式四：主体抵达对象，却只能看见对象的一部分，凭借记忆经验拼贴出对象的画面。

方式五：主客体置换，主体成为对象被观看。

方式六：主体与对象之间存在其他干扰介质，观看过程需要不断剔除杂质。

作业二

建筑基地位于厦门大学化工厂原址，因此在建筑材料和形式上对原有建筑体现了较大的尊重。

而对于建筑空间的设计则较为完整地利用了作业一的研究成果：在美术馆中，展览品应该是空间

的主体，展览的路径和空间应该居于次要地位，两者之间通过一定的处理手法来达到效果。笔者

认为这一空间理念一方面是该同学作业一的思路的延续和发展，另一方面，在一定的程度上也是

对当前美术馆设计中“读者空间”设计过于丰富而取代了美术作品的核心地位这一现象的一种批

判性思考。

成果 2：光的研究——建筑基本设计

这个成果的作业一是一个有关光的实验性研究——对多种采光形式在室内形成的光影效果做了一

系列实验，实验过程如下：

1. 列举直接采光形式，每种采光形式都分别用卡纸模型模拟出来，并用相机记录下一天中各个模

型采光形式在室内形成的光线效果；

2. 列举间接采光形式，每种采光形式都分别用卡纸模型模拟出来，并用相机记录下一天中各个模

型采光形式在室内形成的光线效果；

3. 将以上两种采光形式放于同一模型中，用相机记录下一天中各个模型两种采光形式在室内形成

的光线效果，或形成鲜明对比，或互补使室内光线均匀；

4. 将不同采光形式运用于同一空间的四角，观察不同采光形式是怎样分割空间的。

在这个实验的基础上，产生了关于作业二的空间主题的概念：用四种采光形式将整个空间划

分为四个不同气氛的空间，并能满足各空间所具有的功能性质。根据一天中阳光角度的变化，整

个空间内被自然光划分的格局不断变化，在这一变化中，部分空间始终保持同样的氛围，但各空

间的重叠部分的面积随着阳光不断变化。于是那些“定义清晰”的空间的功能可保持相对稳定，

而“暧昧模糊”的不断变化的空间可作为交通、服务和交流空间等。在具体的艺术馆设计中，用

方形的展厅和庭院作为“光的容器”，并将建筑标高局部提高或降低来适应具体的场地特征。

由于笔者在教学的过程中曾经详细介绍过日本建筑师石上纯也的硕士毕业设计研究“光”，

本设计或多或少受石上设计的影响和启发。但与石上的研究方式不同的是：石上是设计了一个具

体的建筑，通过人在其中的行走来感受“人的路径”中光的不同；而本教学成果实际上是设计了

一个抽象的盒子来研究“光的路径”，光线本身却是以运动的方式而存在的。一动一静，光的绝

对运动和光的相对运动，是两者研究方式的本质区别。
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课题：从抽象单元到具体建筑：厦门大学 SOHO 村设计

 y 教学目的
课程从“空间”“场所”等基本的建筑问题出发，从内与外、公共性与私密性、单体与组合

等关系入手，探讨建筑设计的基本问题和系统性的设计方法。

 y 研究主题
空间、场所、体积

 y 设计内容
1. 空间研究：居住与办公复合下的单元构成与组合。
2. 建筑形态：特定城市环境中的建筑形态与外部空间。

 y 设计过程
1. 调研与概念设计（抽象体积模型）  2.0 周
2. SOHO 单元设计（草图、工作模型） 2.0 周
3. 功能细化（草图、工作模型）  2.0 周
4. 材料、构造与造型设计（草图、工作模型） 1.0 周
5. 设计表达    1.0 周

 y 作业一：建筑基本研究设计：艺术家SOHO单元 

作业内容：从两个空间（居住和工作室）的定义、私密性、矛盾性、时间性等基本问题出发，
通过平面、剖面关系和比例、材料运用、景观布局设计一个艺术家的生活和工作的混合场所。

研究主题：生活空间和工作空间的定义、平面布局、剖面关系；两者之间的相互关系、空间
使用时间的关系；单元的标准化与个性化。

基地：8mx15mx10m, 虚构的基地，设计不得超过这个体量。总建筑面积为 250m2，景观面
积 80m2。居住空间 130m2，含客厅、餐厅及至少三个卧室；工作空间 120m2，含工作室（4
人用）、会议室、展示空间等。

工作方式：1 : 50 或 1 : 100 体积模型，数码相机记录过程。

图纸要求：A3（421mmX 297mm）图纸，张数自定 , 内容自定。含平面图、立面图、剖面 
图……结合模型照片。

 y 作业二：厦门大学艺术家SOHO村设计

研究主题：抽象单元与具象场所：单元的组合方式；单元的组合与具体场地、环境的关系；
空间尺度的适应性；建筑造型对文脉的呼应。

建筑规模：约 6~10 个单元组合，单元组合基本以作业一的功能构成为准，可适当调整，并
配套适当公共设施，总建筑面积 2000~3500m2。

设计基地：在厦门大学范围内（校园周边适合地段亦可考虑）自选，建议用地面积 1500~ 
3000m2。

图纸要求：A1（841mmX594mm）图纸，张数自定。含平面图、立面图、剖面图……结合
模型照片。

任 务 书 2011
体积 VOLUME
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1
从抽象单元到具体建筑——厦港艺术家SOHO设计

作者：陈晓婷  玉珏
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阶段 1
体量研究

体块模型研究
在设计的最初阶段，对于如何用工作空间与居住空间填

充所要求的体量以及二者之间的关系，做出一系列研究模型，

并在其中筛选出深入发展的方案。

越是简单明晰的形体，在被置于一个复杂的环境之后，

会更具有适应周边的潜力。因此在筛选时，考虑的是功能空

间的完整性，以及功能关系的明晰性与抽象性。
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工作空间 居住空间 8mx10mx15m 建筑体量
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阶段 2  基本型发展
A型模式

这个住宅模式为工作和居住部分的核心功能 

（即画室及客厅）都具有两层通高的空间。两处空

间尺度均等，分别位于住宅体块距离最远的两角。

两处通高空间在住宅中打破了楼板简单的上下关系，

使室内获得新的交流视线。

1. 入口
2. 会议 / 办公 / 展览
3. 客厅
4. 厨房及餐厅

5. 画室
6. 客卧
7. 阳台
8. 主卧

一层平面图 1 : 200 二层平面图 1 : 200 三层平面图 1 : 200
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B型模式

在这个住宅模式中，沿进深方向将体块分

为工作和生活两部分，中间以楼梯联系两部分

错开的楼板以增进室内视线交流，使空间的透

明性得以优化。这种布局将交通集中在条件最

不利的中间部位，从而使住宅及工作室都得到

最好的采光通风。

一层平面图 1 : 200 二层平面图 1 : 200 三层平面图 1 : 200

1. 入口；2. 会议 / 办公 / 展览；3. 客厅；4. 厨房及餐厅；5. 画室；6. 客卧；7. 阳台；8. 主卧
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C型模式

在这个住宅模式中，一栋住宅供两户

人家使用，双方共享中庭及入口平台，又

在生活中保持必要的距离。

入户从公共平台开始，一户人家的空

间向上环绕，另一户人家则向下环绕，两

户空间共同构成住宅的完整体量。借由这

种高差，将家庭内部的功能区分开来，并

形成一定的秩序感和趣味性。

1. 入口公共平台；2. 会议室；3. 办公室；4. 客厅 / 餐厅；5. 卧室；6. 厨房；7. 工作室；8. 中庭；9. 平台

-4.000 标高平面图 1 : 200

4.000 标高平面图 1 : 200

±0.000 标高平面图 1 : 200

5.000 标高平面图 1 : 200
36



D型模式

这种模式的基本概念是设置不同间距的

板墙，再在板墙之间置入房间体块。

具体操作中，将板墙间距定为 3m、

4m、1m, 以分别容纳次要的房间、主要的

房间和一部联络所有功能的直跑楼梯。在板

墙间可置入任意尺度的房间体块。

1. 入口
2. 办公室
3. 画室

4. 客厅 / 餐厅
5. 露台
6. 厨房

7. 家庭室
8. 卧室
9. 采光天窗

一层平面图

二层平面图

三层平面图

1. 按 3m、4m、1m 
     的距离设置板墙

2. 在墙间置入尺度不 
     等的体块

A—A 剖面模型 B—B 剖面模型
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立面元素
从场所的旧建筑中得到新

建筑立面的启示。混凝土孔洞

墙再现老砖墙肌理，亦是抵御

炎热气候的理想形式。基地许

多东西朝向的建筑都具有的百

叶窗也被应用到新建筑中。
清水混凝土墙 旋转遮阳百叶板玻璃窗

阶段 3  基地选择

设计选址在厦门的老城区厦港。当地老建筑保存相对完好的同时，一

些 20 世纪七八十年代新建的建筑却因建造技术落后或工业衰败等原因已

经被废弃，对当地风貌造成负面影响。本案在厦港调查并选取这样的破旧

建筑，代之以艺术家的 SOHO 单元。厦港闹中取静的氛围为艺术家提供

了良好的创作环境，同时 SOHO 村将与邻近的中华儿女美术馆相呼应，

推动该地区逐步转型发展。

骑楼
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基地选址

基地实景

1 号基地

避风坞

位于转角 周边人群密度 A 型模式大面朝东

正方形基地 周边人群密度 C 型模式四面均透空

直面道路 周边人群密度 D 型模式大型基地

老建筑之间 周边人群密度 B 型模式进深大，采光面小

2 号基地

3 号基地

4 号基地

限制与特质 住宅模式选择
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扇形的基地给柱子的布置带来困难，向

传统的梁柱结构提出挑战。在此选用墙梁结

构体系，墙沿扇形半径及圆周方向布置，互

相支撑，避免了柱子的使用，亦为立面带来

了强烈的虚实对比。

一层平面图 二层平面图 三层平面图

厦港一号住宅
扇形的墙梁体系
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在 C 型住宅模式的基础上，该住宅将

中心庭院偏移，以更好地适应生活及工作需

求。偏移之后，工作与生活的主要部分有了

更大的空间，而入口的空间则被适度压缩。

中庭部分仍保有理想的采光与交流功能。

厦港二号住宅
盘旋而上的离心九宫格

41



本住宅由 D 型住宅模式在基地上衍生而成。这种模

式在沿街立面上留下许多的内凹式的半公共空间，并为

街道至避风坞的通路提供可能。对于三岔口处直面前方

垂直道路的基地而言，这种形式是较为理想的解决方案。

它既减少了建筑与道路的冲突，连通了避风坞与内路，

亦可在炎热夏天为居民提供良好的交流场所。

厦港三号住宅
公共与私密的共栖
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在 B 型住宅模式的基础上，该住宅一层以上的部分

向街道突出 2m，以延续周边的骑楼形态。面向避风坞

的方向为了保证较好的视野而采用大玻璃窗，亦为了应

对西晒而设置了轨道式百叶遮阳。

厦港四号住宅
并置的工作与生活
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2
街区缝合——市井艺术家SOHO模式研究与设计

作者：李斯奇  杨涵玉
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2

1 病因查询

空间原型

基地位于厦门西南端的大学城，属于亚热带湿热气候。

基地内艺术氛围与地域特色兼具，既有古老低矮的居民区，也有崭新高耸的商住楼。设计尝试保留原有本

地居民的生活方式。

隐形边界
老住宅区与新住宅区之间形成了隐形边界。由于属于完全居
住的区域，近在咫尺却缺乏交流与感知。  

商业边界
底层商业形成边界包裹着街区。本地创业者需要的不是租
金高又完全裸露的街边店铺。完全商业化的边界同时阻碍
着人们对于街区内部生活的了解。

灰空间 适应湿热气候而产生的特色灰空间，有利于通风散热防潮，
同时提供居民公共休闲活动场所。

材质 闽南烟炙红砖是当地常用的传统材料。新建民房更多采用砖砌
白石灰抹灰，尝试在新建建筑中加以利用。
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3  需求迎合

5  概念生成

7  空间 / 建造

6  单元深化

职业：插画家

工作时间：10:00—20:00

工作：卖画

需求：在住所附近有工作

场所

职业：独立音乐人

工作时间：15:00—1:00

工作：制作唱片

需求：能在社区的活动空

间举行演唱会

职业：面点师傅

工作时间：5:00—17:00

工作：制作馅饼

需求：增加通达性，地区

客源再丰富一点

职业：服装设计师

工作时间：9:00—17:00

工作：卖自己设计的衣服

需求：能与其他行业的艺

术家一起合作交流

职业：手工艺者

工作时间：9:00—21:00

工作：卖陶器

需求：能有更加开放的交

流空间

可植入性
对 基 地 进 行 类 型 提 取， 得 出 适 合 基
地 的 外 形 控 制 系 数。 当 建 筑 控 制 在
15m×8m×10m 的范围时，与基地形成
较为良好的关系。

预制装配
对建筑单元配件进行统一生产，减少建筑
造价和工时，还可以适应城市发展的变化。

可变性
针对不同时期的不同需要，对单元进行重
新组合，以满足对新环境的适应性，使得
建筑形式可以得到普及和推广。

一层平面图 1 : 150 二层平面图 1 : 150 三层平面图 1 : 150 屋顶平面图 1 : 150
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8  群体模型鸟瞰



建筑师工作室

9  组合策略

10  组合策略
统一控制表皮

小吃作坊

公共活动

书画创作工坊

手工艺品作坊

用户自定义表皮

用户自定义生活空间

用户自定义工作空间

统一控制庭院空间

原始状态

手工艺者

音乐人

食品商贩

摄影师

画家

单元采取适应当代人性格的开放选择策略
个性：用户可以自主选择立面与内部装修，体现每个行业不同的性格特点。
共性：控制部分公共部分立面，让建筑整体统一连贯。

单元 A 单元 B 单元 C

52



建筑师工作室

摄影工作室

公共活动 音乐工作室

音乐工作室

摄影工作室

公共活动空间

手工艺品作坊

建筑师工作室

公共活动

东南立面图意向 1 : 300

西北立面图意向 1 : 300

总平面图 1 : 500

书画创作工坊 小吃作坊

组合策略

手工艺品作坊
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架空手法提供了闽
南传统建筑中的休
闲空间

主入口与周围一层
店面保持一致的公
共关系

种植树木以减少对
原有建筑的影响

公共部分采用地方
特色红砖饰面

54



架空手法提供了闽
南传统建筑中的休
闲空间

生态木的铺设提示
了深入巷道的路径

面向街道的部分设
置公共服务空间，
增加人对建筑的参
与意识与感知

3 层建筑立面分割
与周围建筑相协调
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3. 巷道 宜人步行街的形态塑造 4. 公共空间一层 对室外人群的开放性

空间序列

1. 主入口   城市公共氛围的营造 2. 连廊—楼梯 满足人心理需求的部分架
空形态

11  
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7. 广场—画廊—住宅 空间高潮，活动渗透
8. 广场—住宅 室内空间与室外活动
的相互感知

5. 公共空间二层 户外平台塑造广场视点 6. 公共空间三层 对公共活动空间
需求的满足
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11. 工作室三层 私人半露天平台  12. 次入口 空间尾声，与主入口的呼应

9. 广场—画廊 公共—半公共—私密的连接 10. 工作室二层 工作空间的连贯性
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回顾与综述  贰

抽象性是现代建筑的一个基本特征。但在一般的认知中，建筑学往往始于具象、具体，今天

的建筑学已经在某种程度上成为想象、图像和视觉的盛宴。在建筑学的教学中，有必要了解建筑

的抽象性，并建立一种抽象思考的能力。本轮教学明确提出了“从抽象到具体”这个整体思路，

利用“从抽象到具体”这一概念就可以从教学的角度展开多重的、长期的、连续的教学练习及研

究和设计。

 y 课题解析
本课题着重探索从抽象概念到具体建筑的设计过程。作业一是一个“长方体练习”

（8mx15mx10m，为了避免和目前国内建筑系进行的大量的“立方体问题”练习产生过多重复，

又使两者之间有一定的联系），作业二“厦门大学艺术 SOHO 村设计”试图探讨作业一提出的

单元基础之上的空间组合问题。从整体上看，本课题希望在抽象实验与具体建造之间达成一种关

系的平衡。

 y 教学过程
本轮教学一方面继续将练习的重点放在建筑学的抽象层面和基本问题上——空间、结构和体

积，另一方面，其作为一个真实的设计，是和具体场地、城市文脉、建造方式等具体因素紧密联

系在一起的。具体教学过程如下：

1. 概念生成：对这个 8mx15mx10m 的长方体以及居住和工作的双重功能，提出明确的体

积分割概念。

图 2-1 教学示范：单元构成草图
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图 2-2 教学示范：单元构成轴测图、透视图

2. 空间操作：对长方体的操作过程是整个抽象部分的教学重点，涉及体块、板片、杆件等现

代建筑常用元素。

3. 建造方式：在校园调研的基础上，选择各具特点的城市地段，将抽象单元与具体环境结合

产生建筑实体。

4. 成果要求：实体建筑在常规的平、立、剖面图和轴测图、透视图表达的基础上必须涵盖建

造的技术细节。

在教学中，针对学生在课题之初对设计相对“茫然”的状态，笔者设计出了 4 种长方体单元

作为示范，这 4 个长方体单元分别以“纵切”“横切”“斜切”“自由切”为操作方式。示范设

计的提出在一定程度上有效地使学生尽快找到作业一的“入口”（见图 2-1、图 2-2）。
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